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€€ o que a fotografia
reproduz ao infinito
so acontece umavez. 99

- Roland Barthes
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Apresentacao,
Carlos Reiss

Coordenador-geral do

Museu do Holocausto

Por séculos, os documentos escritos e os relatos orais
foram as principais fontes para a reconstrucéo do passado.
A partir de 1826, quando Nicéphore Niépce conseguiu
fixar uma imagem capturada com uma camera, a fotografia
passou a fazer parte ndo apenas das investigacdes do
passado e do presente, mas principalmente da construcao
de uma ideia moderna de humanidade. Desde entdo, mais
do que os registros em si, atentamos aos processos
comunicativos e as ambiguidades que geram multiplas
interpretacdes em cada imagem, em cada foto, em cada
clique. - |

Assim como as fontes escritas e orais, fotografias ' nao
sao verdades absolutas. Nao no sentido da manipulacao
danosa ou da pauta recente da inteligéncia artificial, mas
como instrumento neutro, objetivo e cientifico. Como
destacou Ana Maria Mauad: |

" A fotografia nao é uma copia fiel
do mundo e de seus acontecimentos,
como imaginavam os positivistas
do século retrasado. Qualquer
producdo humana age também
como instrumento ideolodgico.

Como diria o fotografo Ansel Adams, “vocé néo tira uma
fotografia, vocé a faz”. Aqui, no entanto, o objetivo ndo é
discutir e problematizar o fotojornalismo ou a fotografia
como fonte histérica, como fizeram categoricamente
nomes como Barthes, Benjamin, Bourdieu, Le Goff e
Sontag. Esse material inédito parte da premissa do papel
construtor de uma memoria por parte da fotografia, que
desenvolve um carater icOnico inerente a sua propria
existéncia. Em outras palavras, faz parte da propria
natureza da imagem fotografica a possibilidade de
ficarem gravadas no imaginario social e passarem a ser
reconhecidas como icones.

A proposta desse material educativo acessivel é trabalhar
com fotos icOnicas, imagens que vao além de uma simples
representacao visual e sdo amplamente conhecidas,
reproduzidas e memoraveis. Como toda curadoria e diante
da dificuldade de estabelecer apenas 20 fotografias de um
periodo historico tdo emblematico como o Holocausto, a
escolha das fotos seguiu critérios especificos, mas
também subjetivos. Questionamentos sobre a auséncias
ou presencas sao legitimos, porém nao se trata de uma
escolha derradeira e dogmatica. A distribuicdo das
imagens por tematicas, fontes, periodos e personagens
diferentes demonstra a tentativa de equilibrar a
iconicidade de tantas fotografias e, ao mesmo tempo,
proporcionar materia-prima suficiente para o que vem a
seguir: a producdo de roteiros pedagogicos.

ues e memorias: 20 fotos icOnicas” k!
apenas explora fotografias historicas de lendas como
Vishiniac, Eisenstaedt e Gidal. Nem sequer somente
levanta curiosidades sobre elas. Esse projeto nao estaria
completo sem a producao de propostas educativas que
ajudam a transformar a sala de aula em um espaco de
descoberta, reflexao e acao.

Da Educacédo Infantil ao Ensino Médio, a contribuicao
imagética ajuda a desenvolver habilidades, capacidades,
referéncias e potencialidades. Sao facilitadores que
estimulam a criatividade e se conectam com as nossas
experiéncias cotidianas, da forma com que o Museu
do Holocausto de Curitiba propde em todas as suas
iniciativas. Afinal, falar sobre o Holocausto é falar sobre
o hoje.
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Cliques e memorias: 20 fotos

A fotografia foi parte da constituicdo da memoria e das disputas
de como lembrar o Holocausto desde quando os proprios
eventos se desenrolavam.

O periodo do regime nazista, do Holocausto e da Segunda
Guerra Mundial foi uma época de muitos avancgos técnicos e
tecnologicos em torno da fotografia e de consolidacido do
fotojornalismo como area de atuacdo. Ainda durante o conflito,
Eixo e Aliados usaram extensamente a fotografia. Em alguns
casos, foram registros pessoais (como as do album Hoecker,
presente neste material) ou parte de relatorios burocraticos, caso
das imagens envolvendo a liquidacao do gueto de Varsovia).
Entretanto, principalmente, eram produzidas imagens que ja em
sua concepcao eram pensadas como produtoras de imaginarios -
por exemplo, a de Hitler em frente a Torre Eiffel, em Paris, ou da
bandeira soviética tremulando em Berlim.

A relacdo proxima entre memoria do Holocausto e fotografia
também fez parte da tomada de consciéncia do publico geral
em relacdo a dimensao do genocidio. Em 12 de abril de 1945, ao
liberar o campo de concentracdo nazista de Ohrdruf, na
Alemanha, o general do exército dos Estados Unidos, Dwight
Eisenhower, teria dito “que o mundo veja” [“let the world see”],
permitindo (e praticamente ordenando) que a imprensa
registrasse, de todas as formas possiveis, mas especialmente com
imagens, os horrores que vinham a tona.

Nos meses finais da Guerra, a medida que os Aliados liberavam
campos de concentracao e exterminio, muitas fotografias eram
tiradas - em um primeiro momento, pelos fotografos das proprias
forcas armadas e depois pelos da imprensa. Havia, no entanto,
duvidas e receio sobre o que fazer com essas fotos e qual seria
seu impacto emocional. Seu primeiro uso fol como prova.
Fotografias, tanto as tiradas pelos Aliados como aquelas produzidas
pelos proprios nazistas e encontradas, foram usadas nos
julgamentos de criminosos nazistas. Na imprensa, as fotos
também tinham esse carater de prova. Imagens seriam evidéncias
mais convincentes da verdade e dificeis de negar.

Aos poucos, contudo, as fotografias sobre o regime nazista, a
Segunda Guerra Mundial e o Holocausto comecaram a ganhar
outras funcdes. Seu uso nas reportagens sobre as atrocidades
nazistas se alastrou pela capacidade de dizer o que os jornalistas
nao conseguiam exprimir em palavras. Elas ndo serviam apenas

para atestar uma verdade, mas para contar uma historia. Fotos
também foram empregadas nos programas de reeducacao, parte
da desnazificacdo implementada pelos Aliados na Alemanha logo
apos o fim da Guerra.

Assim, fotografias relacionadas ao Holocausto comecaram a
ir além de servirem de evidéncia da ocorréncia deste evento
tragico para passarem a transmitir sensacdes: horror, culpa,
responsabilidade etc. Algumas fotografias se tornaram, dessa
forma, parte de um canone compartilhado, uma forma de
lembrar coletivamente. Reproduzidas em jornais, revistas, livros
didaticos e, mais recentemente, paginas na internet, pessoas
diferentes passam a remeter as mesmas imagens ao Holocausto.
Em alguns casos, esse trabalho de memoria inclusive ressignifica
imagens que originalmente serviam aos nazistas, como atesta o
caso daquelas tiradas dentro do gueto de Varsovia.

Do enorme reservatorio de fotografias do periodo, algumas
se tornam tao conhecidas que, icOnicas, ja se referem menos
aos eventos e personagens que especificamente retratam e mais
ao Holocausto como um todo. A foto dos prisioneiros
recém-liberados em Buchenwald, por exemplo, se tornou um
simbolo geral do universo concentracionario nazista. Nao raro,
pessoas acreditam que a foto foi tirada em Auschwitz, o maior e
mais mortal dos complexos de exterminio.

Essa memoria coletiva visual e de construcdo do imagindario
corre o risco, entretanto, de cair na ilusao de que reconhecer a
imagem por ja té-la visto antes implica em compreender o que
elas representam. E para evitar essa armadilha que, nesse material
educativo, damos um passo atras e procuramos refletir sobre
essas imagens como fotografias. Afinal, para ir além da prova e do
horror, uma verdadeira compreensiao do Holocausto, ainda que
parcial e incompleta, requer que saibamos também as historias dos
rostos por tras dos cliques (e das camaras).

Dessa forma, é possivel ir além do significado canénico, abrir as
possibilidades interpretativas e deixar aflorar outras memorias.
Enquadrada em um significado pre-definido, a memoria fica
fossilizada, sem dialogo com os dilemas do presente. Assim,
explorar as imagens como fotografias além do icone permite
reinscrevé-las na dinamica da memoria em constante
transformacao.

As fotografias

e a construciao

da memoriado
Holocausto
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O olhar

“de Vishniae

( Trabalhe este tema em sala de aula! @

Em 1935, quando Roman Vishniac comecou a documentar comunidades judaicas
empobrecidas com sua camera alemd Rolleiflex, ele involuntariamente selou seu
legado fotografico ao capturar um raro vislumbre de um mundo que logo desapareceria.
Nascido em 1897, em uma familia judia russa, Vishniac emigrou para Berlim em 1920,
apos a Revolucio Russa. As vésperas da Segunda Guerra Mundial, durante uma missio
para a Joint Distribution Committee (JDC), Vishniac criou o que se tornaria o registro
fotografico mais amplamente reconhecido e reproduzido dos judeus europeus.

Um de seus destinos recorrentes era a pequena cidade de Munkacs, numa regiao do
Leste Europeu chamada Transcarpatia. Durante os anos 1930, Munkacs era um

importante centro de aprendizagem religiosa entre judeus da Tchecoslovaquia e de -

paises fronteiricos como a Hungria, a Polénia, a Roménia e a Unido Soviética. A cidade
era amplamente conhecida por seus famosos rabinos e yeshivot, centros de estudos
religiosos, mas também por suas atividades sionistas. No censo populacional final
antes da invasio alem3, realizado em janeiro de 1941, Munkacs tinha 13.488 residentes
judeus, cerca de 42% da populacao total da cidade.

Dentre dezenas de cliques espalhados por visitas entre 1935 e 1938, uma delas revela
a perspicacia instintiva de Vishniac: uma cena de rua movimentada e vibrante, com o
rosto radiante e ligeiramente desfocado de um menino em primeiro plano e numerosas
maos entrando e saindo do quadro, comunicando a vitalidade e a vivacidade das
criancas. :

A medida que as viagens de Vishniac se prolongavam, essas cenas de rua que retratavam
a agitacdo da vida judaica seriam mescladas por fotos de criancas mendigando e de
familias escondidas, amontoadas em pordes umidos. No caso de Munkacs; ja em maos
hungaras, a cidade foi invadida pelo exército alemdo em 19 de marco de 1944.
Em menos de trés meses, a maior parte das comunidades judaicas da regido foi
aniquilada - e os judeus de Munkacs foram enviados ao complexo de exterminio de
Auschwitz-Birkenau.

Até o inicio dos anos 1980, pouco do trabalhode Vishniac havia sido impresso. Em
1983, parte dos registros dessas viagens foi publicado num livro fotografico chamado
“A Vanished World” (“Um Mundo Desaparecido”). O livro, que transborda a alegria da
comunidade de Munkacs enquanto pressagia seu apagamento, tornou Vishniac famoso.
A foto em questao ilustrava sua capa e passou a ser reproduzida em diversas edicoes.

Descricao
da imagem:

No retrato

preto e branco,
um grupo de
criancas. Em
primeiro plano,
desfocado, um
menino sorri.
Atras dele, outro
de chapéu,
casaco e lenco
olha para o lado
esquerdo, onde
vemos parte do
perfil de um rapaz.

O poder das fotos de Vishniac, que se transformaram em fontes essenciais na documentacdo das
comunidades antes e durante o Holocausto, foi explicado pela diretora do Museu Judaico de San Francisco,
Lori Starr. “A Vanished World’ estd na estante de todas as familias judias que conheco, incluindo a minha”.
Nos muitos anos desde que foram distribuidas pela primeira vez, as iconicas imagens em preto e branco
continuam a captar o interesse do publico com a sua representacido de um mundo desaparecido.

Vishniac, que morreu em 1990, figura entre os cronistas mais inspiradores e enigméticos da vida judaica
na Europa. Seu interesse estendeu-se muito além dos anos do Holocausto; ele era um fotografo habilidoso
em varios modos, do modernismo em preto e branco a microfotografia colorida. Uma compreensio mais
ampla do seu trabalho surgiu na ultima década, a medida que estudiosos e arquivistas exploraram
profundamente o seu legado de mais de trinta mil fotografias. '

Quanto a Munkacs, ela € hoje conhecida como Mukacevo (ou Mukachevo), no oeste da Ucrania. Em 2006,
uma sinagoga foi reinaugurada, assim como o restabelecimento do cemitério. Tudo em grande parte com a

‘ajuda de judeus dos Estados Unidos, alguns dos quais descendentes de judeus de Mukachevo, onde vivem

hoje cerca de cem judeus.
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O saque
a0 Instituto
de Ciéncias
Sexuais

Descricao
daimagem:

Na fotografia

preto e branco

em modo paisagem,
curvados para
frente, cada um
segura um encarte
e livro. A esquerda,
um civil e a direita,
um militar, usa faixa
com suastica no
braco. Estdo em pé
sobre milhares de
livros e revistas que
retratam mulheres
nuas, espalhados
pelo chao.

1. Trabalhe este tema em sala de aula! @

Y T

2. Trabalhe este tema em sala de aula! @
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Em 6 de maio de 1933, grupos de estudantes alemaes e da SA (a tropa de assalto do partido
nazista) invadiram o Institut fiir Sexualwissenschaft (Instituto de Ciéncias Sexuais) em Berlim,
saqueando e alvejando sua imensa biblioteca.

Fundado pelo médico alemdao Magnus Hirschfeld, em 1919, ele funcionava com uma
perspectiva que, para os padroes da €poca, era avancada e inclusiva. Era, simultaneamente,
um centro de estudos sobre sexo e sexualidade, uma clinica que promovia atendimento e
conscientizacdo sobre saude sexual, fertilidade e contracepcio, e um local de acolhimento
para pessoas que nao se encaixavam na cis-hetero-normatividade. La ocorreram algumas das
primeiras cirurgias chamadas hoje em dia de redesignacao sexual.

O Instituto esteve envolvido, no periodo da Republica de Weimar, na publicagcdao de imprensa
voltada ao publico hoje conhecido como LGBTQIAP+, promovia eventos publicos e era
politicamente ativo na defesa dos direitos dessa populacdo - incluindo a luta contra o
paragrafo 175 do Codigo Penal alemao, que criminalizava a homossexualidade masculina.

Apesar da criminalizacdo - assim como em grande parte do mundo a época - havia na
Berlim dos anos 1920 um ambiente de relativa tolerancia a diversidade sexual e de género. Os
nazistas se opunham a isso e defendiam uma definicido rigida e separada dos papéis de
homens e mulheres na sociedade. Para eles, esse ambiente era um simbolo do que viam como
a decadéncia moral da Alemanha.

Para os nazistas, havia uma conexao entre homossexuais e judeus. O feminismo e a diversidade
de orientacao sexual eram apontados pelos nazistas como expressao de um compld judaico-
-marxista na esfera cultural para destruir a virilidade germéanica. Judeus eram retratados como
afeminados e promiscuos, cuja contaminacao no sangue ariano causaria a homossexualidade,
tratada, por sua vez, como um desvio ou doenca.

Na manha de 6 de maio, estudantes de Educacgéo Fisica marcharam em dire¢éo ao Instituto
e o invadiram. A tarde, as tropas de assalta da SA nazista se juntou a eles. Eliminar a literatura
que nao estava de acordo com o0s ideais nazistas era visto como um passo importante para a
uniao nacional.

Esta foto, cujas identidades dos fotografados e do fotografo sdo desconhecidas, foi muito
provavelmente posada. Chama a atencao que ela foi montada de tal forma a serem visiveis, na
pilha, varias imagens de nus femininos, dando a entender tratar-se de conteudo pornografico.
Esse tipo de imagem era pouco comum no acervo - havia fotos de individuos nus, mas
geralmente de pessoas que Hirschfeld chamava de “estagios intermediarios sexuais” (sexuelle
Zwischenstufen), ou seja, que nao se encaixavam nos padrdoes impostos pela cis-hetero-
-normatividade, além de serem de teor cientifico, e ndo erodtico.

Além da intencao de associar o Instituto de Ciéncias Sexuais a depravacgao, retirando-lhe
o carater cientifico, evitaria dar a entender que os jovens nazistas da foto estariam lendo
(mesmo que para fins de confisco) “conteudo homossexual”. Eles também aparecem com
semblantes sérios, denotando que esse “trabalho” era importante e ndo uma violéncia sem
sentido.

O Instituto foi fechado e as obras confiscadas abasteceram as chamas da grande queima de
livros ocorrida quatro dias depois, a mando das liderancas nazistas. Alguns itens de maior
valor foram recolhidos para serem vendidos - € possivel que o proprio Magnus Hirschfeld
tenha “recomprado” alguns deles visando a reabertura do Instituto, o que nunca aconteceu.

Hirschfeld viu as imagens da destruicio pelo noticiario que passava nos cinemas, enquanto
estava em Paris. Morreu na Franca, exilado, dois anos mais tarde. Ao longo do regime nazista,
a repressao aos homossexuais seria aprofundada e milhares foram esterilizados forcadamente
e até mesmo enviados a campos de concentracio.
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O odio
de Goebbels

[ Trabalhe este tema em sala de aula! @

Poucos retratos fotograficos tirados ao longo da histéria conseguiram
representar com tao terrivel fidelidade a crueldade de uma pessoa e de
todo um movimento politico. Em setembro de 1933, o fotografo e
fotojornalista da revista LIFE Alfred Eisenstaedt viajou a Genebra para
documentar uma reunido da Liga das Nacoes. De antemao, sabia-se
que uma das figuras politicas que estariam presentes na reuniao
seria o ministro da propaganda nazista Joseph Goebbels, um dos
subordinados mais devotos de Hitler.

Ao notar Goebbels sentado ao lado de uma mesa dobravel no jardim
do Hotel Carlton, Eisenstaedt o fotografou a distancia, sem que ele
percebesse. Inicialmente, o ministro nazista foi amigavel e mostrou
bom humor. Num segundo momento, aproximou-se e, em vez de
sorrir, Goebbels olhou com uma expressio cheia de 6dio. Goebbels
descobrira, por seus assessores, que o fotografo era um judeu nascido
na Alemanha e que servira no exército alemiao durante a Primeira
Guerra Mundial.

Em seu livro publicado em 1985, “Eisenstaedt em Eisenstaedt: um
autorretrato” (traducio livre), o fotoégrafo descreveu o momento:

“O resultado, porém, foi uma fotografia muito mais forte.

Nao ha substituto para o contato pessoal proximo e o

envolvimento com um assunto, por mais desagradavel

que seja. Ele olhou para mim com olhos odiosos e esperou

que eu murchasse. Mas eu nao murchei. Se tenho uma
camera na mao, nao conheco o medo.”

Na mesma obra, Eisenstaedt afirmou que a foto poderia ser intitulada
“De Goebbels, com amor” - justamente porque Goebbels esperava que
o fotografo fraquejasse, o que nao aconteceu. Como destacou a critica
fotografica Amanda Maia, “a forma como ele encara e cortante, direta
e maligna na esséncia da palavra. E como se lhe perguntasse ‘Por que
vocé existe?’”

>

Descricao daimagem:

No retrato em preto e branco, sentado em uma
cadeira estilo poltrona com os bracos apoiados,
Joseph Goebbels olha para nés. Com expressao

sisuda, testa franzida e boca contraida, tem
cabelos pretos penteados para tras, usa terno,
gravata escuros e camisa branca. A esquerda,
um homem calvo segura um papel a frente de
Joseph, e atras, outro em pé observa.

Apesar das circunstancias e contexto totalmente diferentes, especialistas
costumam comparar a foto de Goebbels com o famoso retrato de 1941
do entdo primeiro-ministro britanico Winston Churchill, feito pelo
arménio-canadense Yousuf Karsh, que contou mais tarde numa
entrevista: “Sem premeditacao, mas com muito respeito, disse “perdoe-
-me, senhor”, e arranquei o charuto de sua boca. Quando voltei para
minha camera, ele parecia tao beligerante que poderia ter me devorado.
Foi nesse instante que tirei a fotografia.”

Outros fazem a analogia com o retrato que Diego Velazquez pintou do
Papa Inocéncio X, em 1650. Da mesma forma, sentado numa cadeira e
com a mesma carga expressiva de desprezo e repulsa. Nao tanto sobre
o mal ou odio, mas sobre poder e orgulho.

Reproducoes da fotografia do ministro Joesph Goebbels a partir do
negativo original sdo vendidas até hoje por galerias e estudios nos
Estados Unidos. Algumas reveladas na década de 1970, em papéis de
gelatina e prata, sdo assinadas pelo proprio Eisenstaedt e podem ser
encontradas no mercado de leildes por até 12 mil dolares cada.

Esta se tornou uma das fotos mais iconicas do regime nazista e uma
das mais famosas de Eisenstaedt, embora ndo a mais conhecida - esta
tirada em 14 de agosto de 1945, data da rendicdo do Japao na Segunda
Guerra Mundial. A famosa foto de um marinheiro norte-americano
beijando uma enfermeira na Times Square, em Nova York, tornou
Eisenstaedt praticamente uma celebridade.

Alfred Eisenstaedt emigrou para os Estados Unidos em 1935, onde
trabalhou como freelancer para diversas publicacOes. Deste ano até
1972, foi fotografo da LIFE e teve mais de 2.500 fotos publicadas, sendo
90 imagens selecionadas para a capa. Eisenstaedt faleceu em 1995, aos
96 anos, nos Estados Unidos. Ja Goebbels suicidou-se ao lado de sua
esposa em 1° de maio de 1945, dentro do bunker de Hitler, depois de
terem matado seus seis filhos com cianeto.




30.239738


. 8

O homem que se recusou a saudar o ditador

V) EE—

V) E—

T \/

el O\

N B



13

~

)
®
©
-
=
=
©
|

Cliques e memorias: 20 fotos

O homem
(ue se recusou
a saudar o ditador

( Trabalhe este tema em sala de aula! @

Ao navegar por redes sociais e paginas de cunho politico,
constantemente surge a fotografia em preto e branco de
um misterioso homem que, em meio a uma multidao e de
bracos cruzados sobre o peito, se recusou a saudar Hitler.
Normalmente marcada com um circulo em volta desse homem,
a foto serve como inspiracio a movimentos de resisténcia
contra grupos e regimes autoritarios. Mas, afinal, quem era o
alemao que ousou desafiar Hitler e o nazismo?

Ha controvérsias. A foto foi tirada em 13 de junho de 1936,
numa concentracao de trabalhadores do estaleiro Blohm &
Voss, em Hamburgo. Nesse dia, foi realizado um comicio nazista
para celebrar o lancamento do navio de treinamento Horst
Wessel. A foto, de autoria desconhecida, veio a tona quase 55
anos depois por meio de um artigo veiculado no jornal aleméo
Die Zeit, em 22 marco de 1991.

A alema Irene Eckler foi a primeira a reivindicar a identidade
do desconhecido: seria seu pai August Landmesser. Em 1996,
ela lancou o livro “A Leil de Tutela 1935-1958: perseguicao de
uma familia por ‘desonrar a raca’™ (traducao livre), contando a

historia de amor entre seus pais.

August Landmesser, no entanto, nem sempre se op6s a0 nazismo.
Como muitos alemaes, ele foi simpatico a esta ideologia e ao
proprio regime - sendo inclusive membro do partido. Em 1934,
O rapaz se apaixonou por Irma Eckler, uma mulher judia. No ano
seguinte, August foi expulso do partido e teve seu pedido de
casamento negado como reflexo das Leis raciais de Nuremberg.
Mesmo assim, em 29 de outubro, nasceria a primeira filha do
casal, Ingrid.

Passado um ano daquele evento publico, Irma engravidou da
segunda filha, Irene. Temendo pelo futuro, August tentou
fugir, sem sucesso, para a Dinamarca. Em julho de 1938, ele foi
enviado para o campo de trabalhos forcados em Borgermoor.

AD)

Nunca mais esteve com sua esposa e filhas. Irma foi presa pela
Gestapo e assassinada numa camara de gas em Bernburg. Apos
um periodo num orfanato, Ingrid passou a viver com 0S avos
paternos, enquanto Irene foi entregue a pais adotivos.

August Landmesser foi libertado em janeiro de 1941. Trés anos
depois, foi convocado pelo exército alemao e, devido ao seu
passado “criminoso”, fol enviado para as missdes mais perigosas.
Pouco se sabe sobre a sua participacao na Guerra, mas ele foi
dado como desaparecido em outubro de 1944, quando lutava na
Croacia. Seu corpo nunca foi encontrado e ele foi considerado
morto em 1949. Em 1951, o Senado reconheceu o casamento
entre August Landmesser e Irma Eckler, eternizando a relacao
condenada pelos nazistas.

Entretanto, ndo ha consenso quanto a real identidade do
homem na foto. Isso porque outra familia reivindica que quem
esta de bracos cruzados seria o alemao Gustav Wegert, que
também trabalhava no estaleiro Blohm & Voss. De fato, Wegert
se parece mais com o homem da foto icénica. E, ainda mais
relevante, sabe-se que ele jamais fazia a saudacao nazista, em
nenhuma hipotese.

Cristao convicto, Gustav se recusava a venerar Hitler, dizendo
que “deve-se obedecer a Deus mais do que aos homens”. Sua
esposa temia que o marido fosse preso e até morto, mas Gustav a
acalmava: por precisar de trabalhadores especializados, a punicao
nunca iria alem de uma adverténcia. Ele faleceu em 1959.

Até hoje, restam duvidas quanto a verdadeira identidade do
homem de bracos cruzados. E de algum modo, a foto remete
tanto a vida de August quanto a de Gustav. A fotografia € um
documento que contesta a ideia de que o regime teve apoio de
toda populacdao alema. Cada um a sua maneira, ousaram dizer
nao ao nazismo.

daimagem:

No registro preto

e branco em modo
paisagem, centenas
de pessoas, civis e
militares, com o
braco direito para
frente erguido na
altura do ombro. No
quadrante superior
direito, um homem
de bracos cruzados
destacado com

um circulo.
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A entrada
de Hitler
em Paris
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Descricao
daimagem:

Na fotografia retrato,
Hitler a frente de um
grupo de 20 oficiais
nazistas. Quatro

usam gorro sem pala,
0s demais quepes.
Todos usam sobretudo
longo até a altura da
panturrilha. Ao fundo,
a imagem da Torre Eiffel
levemente anuviada.

A foto de Adolf Hitler caminhando a frente da Torre Eiffei, em Paris, se tornou um icone de um
momento em que parecia que a Europa ficaria sob o jugo do regime nazista.

Desde o surgimento do partido nazista, vingar a derrota alema na Primeira Guerra Mundial estava
entre as prioridades de Hitler. E, embora a Franca nao tenha sido o unico pais vencedor daquele
conflito, a rivalidade entre Alemanha e Franca se destacava.

Diferentemente da Primeira Guerra Mundial, na qual cansativas e mortals batalhas de trincheiras
se alongaram por quatro anos e terminaram em derrota, dessa vez os alemaes avancaram
rapidamente. Em 14 de junho de 1940, Paris capitulou e no dia 22 um armisticio foi assinado. O
territorio francés seria dividido em dois: uma parte sob ocupacao alema3; e a outra sob o governo
do Marechal Pétain, sediado em Vichy, neutra na Guerra mas colaborando na perseguicao a
membros da Resisténcia e a judeus.

A Franga nio era o inimigo militarmente mais poderoso, tampouco o maior antagonista ideoldgico,
mas o simbolismo da vinganc¢a da humilhacao sofrida na Primeira Guerra Mundial era fundamental
para Hitler. Nao por acaso, ele ordenou que o vagao de trem no qual fora assinado o fim dos
combates em 1918 fosse retirado do museu onde estava para ser novamente utilizado na mesma
floresta de Compiegne, para confirmar a derrota francesa.

Esta foto também celebra a revanche da Guerra. Pouco apos a assinatura do armisticio, nas
primeiras horas da manha de 23 de junho (ou 28, segundo outros historiadores), Adolf Hitler e uma
pequena comitiva fizeram uma visita ndo anunciada de cerca de duas horas a Paris. Visitaram
alguns dos lugares mais emblematicos da capital francesa, praticamente deserta aquela hora,
como a Opera o Arco do Triunfo, O Hoétel des Invalides (onde Hitler se deteve no tumulo de
Napoledo, cujas conquistas militares e métodos sanguindrios ele admirava), a Notre-Dame, o
Louvre e o Trocadéro, onde posou em frente a Torre Eiffel. Ele ndo subiu, pois os elevadores
haviam sido danificados por franceses anti-nazistas.

A foto, tirada pelo fotografo pessoal de Hitler, Heinrich Hoffmann, tinha uma carga politica
imensa e paradoxal. Publicada em diversos jornais, sinalizava para o0 mundo quem era 0 novo
senhor da Europa. Ao mesmo tempo em que se apossava.da torre Eiffel, também a destruia
simbolicamente. Afinal, ela havia sido ergulda para a EXposu;ao Universal de“1889, que celebrava
o centenario da Revolucao Francesa, a cujos valores o nazismo se opunha.

A visita também era um desejo pessoal de Hitler. Artista frustrado, ele ndao escondia a animacao
de visitar pela primeira vez a cidade,.tdo importante para a arte e a arquitetura. Nao por acaso,
levou consigo trés dos artistas que lhe eram mais proximos: os arquitetos Hermann Giesler e
Albert Speer (segundo e terceiro da esquerda para direita) e o escultor Arno Breker (a direita
de Hitler). Completa o grupo que aparece em pr1me1ro plano o general da Waffen-SS Karl Wolft.
A escolha sinalizava a pretensio de um dominio nfio sé politico, mas também cultural sobre os

“antigos senhores” das artes.

ApOs a rapida visita, Hitler nunca retornou a Paris. Ele até pretendia comandar um desfile militar
para celebrar a ocupacao, mas temeu um ataque da forca aérea britanica. Em 1944, quando as
tropas Aliadas se aproximavam de liberar Pdris, Hitler ordenou que a cidade fosse destruida.
O governador militar Dietrich von Choltitz nao cumpriu a ordem — especula-se se por incapacidade
(ja que parte da cidade estava sob controle da Resisténcia francesa), se visando vantagens em um
futuro julgamento ou se por desobediéncia consciente, como ele proprio alegaria apos a Guerra.
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O Movimento
Rosa Branca

( Trabalhe este tema em sala de aula! @

O talvez mais conhecido movimento de resisténcia alema nao-judaico contra o
nazismo, a Rosa Branca [Weisse Rose], foi eternizado por essa foto de 24 de julho
de 1942. Aparecem, da esquerda para a direita, os irmaos Hans e Sophie Scholl
e Christoph Probst. Seu nucleo era formado por estudantes da universidade
de Munique, a maioria sem historico de ativismo politico que, com as derrotas
militares alemas, tomaram consciéncia da urgéncia de parar 0 nazismo.

No verao de 1942, publicaram quatro de seus seis panfletos, deixados em lugares
estratégicos e caixas de correios, instando a populacao a sabotar os esforcos de
Guerra. Os panfletos traziam referéncias a Biblia e a classicos da literatura alema3,
reivindicando uma identidade alema que fosse oposta ao nazismo.

No inicio de 1943, o grupo passou a agoes mais ousadas. Os panfletos passaram
das centenas para milhares e slogans antinazistas também eram registrados em
muros de Munique. Em 18 de fevereiro de 1943, Hans e Sophie foram vistos por
um informante da Gestapo. Quatro dias depois, juntos a Christoph Probst, foram
submetidos a um julgamento sumario e executados. Nos meses seguintes, outros
integrantes tiveram o mesmo destino.

Se o impacto da Rosa Branca foi limitado, a noticia sobre eles se espalhou. Em
julho de 1943 milhdes de copias do ultimo panfleto foram jogados sobre cidades
alemas pela forca aérea britanica.

Apobs a guerra, a Rosa Branca se tornou um simbolo de resisténcia. A fama do
grupo se deve, em grande medida, ao livro “A Rosa Branca”, publicado em 1952
pela irmd de Hans e Sophie, Inge Scholl. Cerca de 600 ruas e 200 escolas na
Alemanha levam seus nomes e a imagem dos irmaos jogando panfletos do andar
superior da universidade de Munique foi reencenada em filmes e € uma referéncia
conhecida no pais.

Principalmente no caso de Sophie, seu legado é evocado e manipulado para os
mais diversos fins. No periodo da reunificacio alema, ela foi empregada como um
simbolo de unido. Outros a reivindicam no ativismo em prol de imigrantes ilegais
ou, por outro lado, cooptaram sua imagem contra as medidas de restricao no auge
da pandemia da Covid-19.

Essa espécie de memoria oficial é acusada de ofuscar a participacao de outros

integrantes do grupo. Um dos incomodados era justamente o fotografo dessa imagem:

Descricao
da imagem:

Na fotografia preto
e branco em plano
médio, dois rapazes
€ uma mocga.

A esquerda, Hans
usa boina e uniforme
militar. Ao seu lado,
Sophie tem cabelos
lisos escuros na
altura dos ombros
e presos na lateral
esquerda, usa
casaco de croché
sobre vestido e
uma margarida
branca sobre o
peito. A frente
deles, Cristoph

tem cabelos claros,
usa terno escuro

e segura nas maos
bloquinho e caneta.

Jurgen Wittenstein, que nio fora preso provavelmente por protecio de seu superior no exército e, ao fim da Guerra, por
se voluntariar para o front.

Jurgen tem um episodio que o vincula ao destino de dois sobreviventes do Holocausto. Em agosto de 1939, ele decidira
deixar a Alemanha. No navio, conheceu Esther e Natan Berkowicz, dois irmaos judeus de 11 e 16 anos de idade, que viajavam
sozinhos para os Estados Unidos, onde tinham parentes - os pais esperavam se juntar a eles. Porém, as tensoes entre

Alemanha e Reino Unido, que levariam a declaracao de Guerra, fizeram o navio retornar ao porto de Hamburgo. De volta

a Alemanha, Wittenstein pretendia chegar o mais rapido possivel a Holanda e de 14 deixar a Europa. Mas se compadeceu
da situacao dos dois irmaos, que nao conheciam ninguém e nao tinham dinheiro. Assim, lhes deu carona até Berlim, na
direcido oposta a fronteira holandesa, onde viviam os Berkowicz, e perdeu a chance de emigrar. Pouco depois, em nova

tentativa, os irmaos conseguiram chegar aos Estados Unidos, mas seus pais foram mortos durante o Holocausto.

Apos a Guerra, Jurgen tambem foi viver nos Estados Unidos. Por intermédio de um arquivista do Museu do Holocausto
em Washington, os trés se reencontraram no aniversario de 91 anos de Jurgen, em 2010. Ele faleceu em 2015.
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A foto de um grupo de judeus, com duas mulheres e uma Cﬁahga a frente, cercados por soldados

‘da Alemanha nazista, é uma das imagens mais conhecidas da 11qu1da<;ao do gueto de Varsovia,

entre abril e maio de 1943.

Este gueto foi o maior criado pelas forcas de ocupacéio alemis, chegando a confinar mais de

'_ 400 mil judeus. Em 1942, comec¢aram as deportagcoes para campos de concentragio e exterminio

e, no inicio de 1943, veio a ordem para que ele fosse liquidado Diante disso, os judeus
remanescentes, sobretudo jovens, se organizaram para O mais conhe01do ato de resisténcia
judaica durante o Holocausto: o levante do gueto de Varsovia. - -

a

Entre 19 de abril e 16 de maio, jovens com poucas armas e treinamento resistiram as investidas
nazistas de acabar com o gueto. Militarmente nao tinham, porém, chances. Os nazistas
mobilizaram 1200 homens liderados pelo general da SS Jiirgen Stroop - dos quais os resistentes
conseguiram matar 17 e ferir 93 - mas, ao final de mais de trés semanas de batalhas, o gueto foi
incendiado e os ultimos 56 mil judeus de Varsovia foram mortos ou capturados e deportados.

A foto é de um desses momentos em que judeus sao levados para o Umschlagplatz, de onde

~ seriam embarcados em trens para campos nazistas. A foto foi t1rada na rua Nowolipie e, ao

fundo, € possivel perceber a fumaca da destruicao.

Essa foto faz parte de um conjunto de 52 fotografias contidas no chamado “Relatorio Stroop”,
cujo nome original em portugués seria “Nao ha mais area judia em Varsovia”. Sua autoria e,

~ provavelmente, de algum dos fotografos da Wehrmacht Propaganda equipe que acompanhava

as tropas alemas. A 1dent1dade do fotografo deste clique é desconhecida.

Além das fotograflas o) relatorlo continha um resumo das operacdes da SS na liquidacéio do

gueto e da comunicagdo diaria. Trés copias foram preparadas: para o proprio Jirgen Stroop;
para Friedrich Kriiger, chefe da SS na Polénia ocupada e para Heinrich Himmler, comandante-
-geral da SS. Os trés albuns foram recuperados apds a Guerra e um deles chegou a ser utilizado
como prova nos julgamentos de Nuremberg |

As duas mulheres, a crianga e o ‘homem atras dela, que aparecem no centro da i 1magem Sao,
provavelmente, a familia Neyer. A esquerda Yehudit Neyer (de solteira Tolub) esta de bra(;os
dados com sua sogra. A crianca é a filha de Yehudit e Avraham Neyer, que aparece atras
da menina. Avraham foi membro do Bund, partido operario ]udalco -socialista que participou do"

levante do gueto e € o unico dos quatro que sobreviveu ao Holocausto, estabelecendo-se, depois, em Israel.
Sua filha, esposa e méae foram mortas. Outras fontes, no entanto, apontam que as mulheres poderiam ser
Malka e Deba Lusky ou entao que 0s quatro seriam Gela Margalit, Israel e outra mulher da familia Lichtenstein.

Jiirgen Stroop foi capturado ao fim da Guerra e condenado a morte nos chamados “julgamentos de Dachau”

(1945-1947) pelo assassinato de nove soldados norte-americanos prisioneiros de guerra. Antes da sentenca,

porém, ja havia sido extraditado para.a Polonia. L4, foi julgado em 1951, desta vez por crimes dentre os quais
a liquidacdao do gueto de Varsovia e novamente condenado a morte. Foi executado no ano seguinte. As

- conversas que tinha com seus companheiros de cela revelam que permaneceu até o fim convicto do ideario

nazista e acreditava que oS ]UIZGS que 0) condenaram eram ]udeus € magons.

'Hoje em dia, as trés cépias originais do relatério Stroop com as fotos estdo no Arquivo Nacional dos Estados
Unidos, em Washington; no Arquivo Nacional da Alemanha, em Koblenz; e no Instltuto de Memorla Nacional
em Varsovia, Polonia.

Descricao
da imagem:

Na fotografia
preto e branco

em plano aberto,
de bracos dados,
duas mulheres

€ uma menina
caminham pelo
corredor formado
por militares
armados, sao
seguidas por
dezenas de
pessoas. A mulher
da esquerda tem
cabelos escuros,
usa sobretudo,
blusa, saia e botas
curtas. No centro,

a mulher de meia
idade carrega uma
bolsa na mao direita

€ um casaco no
braco esquerdo.
Esta de casaco
longo, vestido e
botas. A direita,

a menina de
aproximadamente
cinco anos usa
chapéu, vestido
xadrez pouco
acima dos joelhos
e botinhas curtas.
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O menino
do gueto
de Varsovia

( Trabalhe este tema em sala de aula! @

Durante a ultima ofensiva nazista para liquidar o gueto de Varsovia, em 1943, uma
cena capturada tornou-se iconica: uma criang¢a, com as maos erguidas, encara uma
submetralhadora apontada em sua direcdo pelo SS-Rottenfiihrer Josef Blosche.
Usando um boné de jornaleiro e meias na altura dos joelhos, o menino com
semblante assustado aparenta seis ou sete anos de idade e levanta as maos num
gesto de rendicao.

Parte do conjunto de 52 fotografias contidas no chamado Relatorio Stroop, ela se
tornou uma das representacdes mais emblematicas do Holocausto. Durante seu
julgamento, anos depois, o fotografo Franz Konrad alegou ter tirado as fotos apenas
para que pudesse reclamar da brutalidade de Stroop. O tribunal nao aceitou essa
alegacdo. O mesmo ocorreu com Blosche, questionado em seu julgamento por essa
foto especifica e que se limitou a responder que “eles estavam com um pavor
tremendo”.

Em dezembro de 1945, o jornal The New York Times publicou a foto pela primeira
vez, mas foi na década de 1970 que ela se tornou conhecida. Com ela, levantaram-se
duvidas sobre a identidade do garoto. A incerteza levou a um fendmeno curioso:
sobreviventes comecaram a reivindicar essa identidade. Foram varios com a
absoluta certeza de que se tratavam deles mesmos ou de parentes proximos. Diante
do trauma evidente, criou-se um dilema sobre o questionamento publico: em meio
as lembrancas e a dor desencadeadas pela fotografia, como dizer que estavam
equivocados? Como desmenti-los? Afinal, eles viram-se novamente naquele
contexto de brutalidade, o que despertou emocdes que ndo podemos mensurar.

Especialistas debrucaram-se no fenédmeno e, na tentativa de explica-lo, criaram o
que foi chamado de “Sindrome do Menino do Gueto de Varsovia”: uma consequéncia
do trauma causado pelas violéncias que abalaram a estrutura psiquica dessas
vitimas apos a experiéncia-limite.

Fato é que pelo menos oito pessoas se auto identificaram; um deles o médico Tsvi
Nussbaum, morador de Rockland, em Nova York, que contou sua historia a imprensa

Descricao
daimagem:

Na imagem
preto e branco em
plano aberto, um
menino a frente
de um grupo de
pessoas, todas
com as maos
abertas para o
alto. A esquerda,
uma mulher com

o rosto voltado
para a direita olha
para onde estao
quatro soldados
armados.

y. )

em 1982. Apesar de parte da comunidade internacional ter se convencido de que se tratava do dr. Nussbaum, ele mesmo
sempre foi hesitante. Mais de quatro décadas depois da entrevista, muitas duvidas ainda pairam e € impossivel afirmar
com certeza quem seria essa crianca. Outros possiveis nomes seriam de Levi Zeilinwarger e Artur Dab Siemiatek.

O mesmo acontece com aqueles retratados em volta da crianca. Pelo menos seis pessoas foram identificadas por familiares
desde que ela se tornou amplamente conhecida, uma delas diretamente ligada ao Brasil. Trata-se de Chawa Salztrager,
a mulher que esta exatamente atras do menino, apenas com a mao direita levantada. Sua mae e dois irmaos foram
assassinados e, apos a liberacdo, Chawa encontrou-se com o pai e o irméao cacula. Tentaram chegar a Terra de Israel, mas
foram mandados ao Chipre antes de retornarem a Alemanha. Ja com uma filha e o marido Ruwen Reis, chegaram ao Rio
de Janeiro no fim da década de 1940. Chawa (Eva) faleceu em 2012, sete apds seu marido.

Considerada uma das imagens mais fortes e emblematicas do Holocausto, ela foi objeto de pelo menos dois livros: em
2004, publicado por Richard Raskin (A child at gunpoint) e, em 2010, pelo professor israelense Dan Porat (The Boy). Em
2016, a revista Time listou-a como uma das 100 fotografias mais influentes de todos os tempos.

Por causa da popularidade, aimagem tem sido usada em obras de arte controversas, que justapoem o Levante ao conflito
entre o Estado de Israel e o grupo terrorista Hamas. O historiador Lucjan Dobroszycki, ligado ao Instituto Yivo, afirmou
que esta “fotografia requer um maior nivel de responsabilidade dos historiadores do que quase qualquer outra...”.
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Bielski
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Os
IPMAOS

Descricao

da imagem:

Na imagem em

preto e branco

estilo paisagem,

um grupo com

25 homens e trés
mulheres dispostos
em trés fileiras posam
para a foto ao ar livre.
Ao fundo, em pé,

12 homens e duas
mulheres. Na segunda
fileira, agachados,
sete homens. A frente,
sentados, uma mulher,
cinco homens com
armas em punho e,

no centro, outro
homem de brucos
empunha um fuzil.

Uma das primeiras questdes que vém a mente quando se discute temas como a solidariedade durante
o Holocausto é: como? Rodeados de humilhacéo, exploracao, dificuldades, perdas e morte, como foi
possivel que as pessoas permanecessem humanas e mostrassem solidariedade para com outros
seres humanos?

O Holocausto desafiou normas, valores e relacionamentos sociais estabelecidos. Ha muitos exemplos
de judeus que arriscaram as suas vidas para salvar outros judeus - quer espontaneamente, seguindo
0s seus instintos, quer por meio de planejamento e ideologias. Uma das historias mais inspiradoras e
extraordinarias de resisténcia e de solidariedade judaicas € a dos irmaos Bielski, que construiram um
acampamento familiar numa floresta da Bielorrussia (Belarus) Ocidental e salvaram a vida de cerca de
1.200 judeus. A historia traz a luz o significado da solidariedade humana que ainda era possivel,
mesmo diante das atrocidades. | | .

Depois que seus pais e dois irmaos foram assassinados no gueto de Nowogrodek, em 1941, os trés
irm&os sobreviventes da familia Bielski — Tuvia, Asael e Zus - criaram um grupo de partisans. No
inicio, tentaram salvar apenas suas proprias vidas e as de seus familiares. Embora tivessem combatido
os alemaes, mais tarde, enfatizaram a necessidade da criacdo de um lugar seguro para judeus, sobretudo
mulheres, criancas e idosos que conseguiam fugir para as florestas.

Os Bielski eram uma familia judaica de agricultores de um vilarejo proximo, e os irmaos conheciam
bem a regido. Sua familiaridade com a geografia, os costumes e as pessoas 0s ajudaram a enganar
as autoridades alemas e seus colaboradores bielorrussos. Com a ajuda de amigos nao-judeus, eles
conseguiram adquirir armas e complementaram seu arsenal com armamento capturado dos alemaes e
equipamentos fornecidos por partisans soviéticos.

Nao existem muitos detalhes sobre as circunstancias em que essa famosa foto foi tirada. Nela, 28
membros da unidade de partisans judeus de Kalinin, do grupo Bielski, mantém guarda em um campo

de pouso clandestino na floresta de Naliboki. Grande parte da area € ocupada por florestas de

pinheiros e pantanos, sendo outras bastante montanhosas, o que favorecia as atividades.
3 ,

v

Ha duvidas sobre a autoria da foto, constando em registros os nomes de Leizer Novitzky ou de
Moshe Kaganovich, responsavel pela doacdo ao Museu do Holocausto em Washington, nos Estados
Unidos. Entre os retratados, esta o comandante Nowiczki, primeiro a direita; Joseph Kozlowski, na
linha superior, segundo a partir da direita; Solomon Golanski, no cantorinferior direito; e Josef
Kessler, no centro vestindo camisa branca de manga curta. Atras dele pode estar Hershl Goldhamer; e
sentada no centro pode ser Esia Schorr, prima dos Bielski. A maior parte eram fugitivos do gueto
de Mir, na Bielorrussia, onde viviam trés mil judeus dos quais pouco menos de cem sobreviveram
ao Holocausto.

Outros que aparecerem na foto sido Zeev Schriber, Berkowitz, Gershon Seigel, Saul Schadnow e
Yudis Kosczeinska. Yudis tinha 19 anos a época e escapou do trem para o campo de exterminio de
Majdenek.Yehuda Bielski, primo dos trés irméos, estd deitado com sua arma na primeira fila, no
centro. Estima-se que cerca de 50 membros do grupo Bielski foram mortos durante as operagcoes, uma
taxa baixa em comparacao a outros grupos da regido, judaicos ou nao.

Apods a Guerra, Tuvia e Zus Bielski emigraram com suas familias para o futuro Estado de Israel.
Ambos lutaram na Guerra de Independéncia, em 1948. Posteriormente, emigraram para os Estados
Unidos. Asael foi convocado pelo exército soviético e morreu em combate na Prussia oriental, em
fevereiro de 1945. A histéria dos partisans de Bielski foi dramatizada no filme Defiance (“Um Ato de
Liberdade”, 2008), que escalou Daniel Craig para o papel de Tuvia Bielski.
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O album

Em 2006, um oficial aposentado do exercito dos Estados Unidos que pediu anonimato entrou
em contato com o museu do Holocausto, em Washington. Servindo em Frankfurt logo apos a

- Segunda Guerra Mundial, ele encontrara um album de fotografias e queria doa-lo ao museu.

As 116 fotos em preto e branco mostram oficiais nazistas que trabalhavam no complexo de
concentracdo e .exterminio de Auschwitz-Birkenau. Nao sido, no entanto, retratos de seus
trabalhos. Tampouco Os prisioneiros estdo presentes em qualquer uma das fotos. Algumas
mostram cerimoénias e outras, como esta, sdo de momentos de lazer.

O 4lbum, cujas fotos datam de maio a dezembro de 1944, provavelmente p'ertenceu a Karl
Friedrich Hocker (é quem mais aparece e o unico a ter fotos sozinho), oﬁmal daSSe ad]unto do

comandante de Auschwitz I, Richard Baer

O “album de Hocker”, como ficou conhec1do retrata oficiais nazistas de alto escaldo — como
o comandante do complexo de Auschwitz, Rudolf Hoss, e o médico por tras de macabros
experimentos com humanos, Josef Mengele. Sdo figuras que, comprovadamente, estiveram
envolvidas em crimes horrendos. Mas nestas fotos, os mesmos sujeitos aparecem em outra
circunstancia, aproveitando tempo para d1vert1mento e descontracio.

Esta foto foi tirada em julho de 1944 em Solahiitte, uma espécie de resort campestre a cerca de

30 quilémetros de Auschwitz e ao qual os oficiais podiam ir em suas folgas. Sobre uma ponte,
oficiais da SS - ao centro, o proprio Hocker - aparecem sorrindo, um deles toca um acordeom.
As mocgas sdo SS-Helferinnen [SS-auxiliares], uma se¢do de mulheres que realizava servigos
administrativos, inclusive nos campos de concentracio.

Parecem pessoas normais aproveitando uma folga. Porém, o periodo coincide com o pico das
operacoes de exterminio, quando centenas de milhares de judeus foram deportados naquele
momento principalmente da Hungria, para serem mortos em opera(;oes levadas a cabo
justamente pelos fotografados.

O album de Hoécker foi produzido no mesmo local e época que o “dlbum de Auschwitz” e as

fotos do Sonderkomando, também presente neste material. Parecem, no entanto, como se
tivessem sido tiradas em contextos absolutamente diferentes. Enquanto milhares de pessoas
eram mortas em camaras de gas, os funciondrios do campo aproveitavam suas folgas com
musica e registravam os momentos de alegria. E precisamente esse contraste que torna o album
de Hocker tao 1mpre551onante e revoltante.

Inevitavelmente, surge a pergunta: como era possivel, no auge das operacoes de exterminio, que
seus executores desfrutassem de momentos de lazer e ainda registrassem em fotos? O dlbum da-
materialidade imagética a um dos paradoxos da crueldade. Os homens e mulheres retratados eram

v

Descricao
da imagem:

Fotografiaem
modo paisagem
amarelada de
um grupo de

12 oficiais nazistas,
oito mulheres e
quatro homens.
Eles sorriem para

a foto. A direita,
um oficial de
guepe segura

uma sanfona.

As mulheres usam
camisa branca,
blazer, saia escura
abaixo dos joelhos
e sapatos rasteiros.
Os homens usam
farda e coturnos.
Nas lapelas dos
oficiais, vemos
condecoracdes
militares.

pessoas comuns se divertindo como quaisquer outras - ndo fossem os uniformes, nao seriam identificadas
como nazistas. E eram também, ao mesmo tempo, perpetradores de um genocidio. Essas imagens sao um
lembrete de que os nazistas ndo vieram de outro planeta e de que nao era preciso ser um monstro para
aderir a estes ideais; seres humanos, dado o contexto e as ideias, podiam - e ainda podem - escolher se
tornarem genocidas. Essa constatacao serve de alerta de que nenhum individuo ou sociedade esta imune
a realizar estes atos.

Karl Hocker, o dono do album, foi capturado ao fim da Guerra, mas liberado apos 18 meses em um
campo de prisioneiros de guerra. Retornou a sua cidade-natal e a sua antiga profissao de bancario, até ser
preso e levado ao “julgamento de Auschwitz”, em 1963. Hocker alegou nio ter participado diretamente
das acoes de selecao e assassinato, apesar dos testemunhos apontando o contrario. Foi condenado a sete
anos de prisdo, da qual saiu em 1970. Morreu em 2000, aos 88 anos, antes do album vir a publico. A
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Essa foto comp®e o icoénico “Album de Auschwitz” e retrata a chegada de um comboio de
prisioneiros judeus ao complexo de concentracdo e exterminio de Auschwitz, em maio ou
junho de 1944. Nela, é possivel ver prisioneiros recém-chegados e claramente desorientados,
oficiais nazistas e prisioneiros antigos uniformizados. Mulheres e criancas aparecem em
primeiro plano, separadas dos homens adultos. Ao fundo, o portdo de Birkenau e a fumaca,
possivelmente dos crematorios.

O trem vinha provavelmente da Transcarpatia, hoje na Ucréania, regido que fora parte da
Tchecoslovaquia e que naquele momento estava sob ocupacao hungara.

Em meados de 1944, o regime nazista, ja proximo da derrota, decidira deportar com celeridade
os cerca de 800 mil judeus da Hungria. A maioria foli enviada a Auschwitz. Apos
desembarcarem, passavam pelas selecoes que os dividia entre trabalhos forcados e as camaras
de gas.

A maioria das pessoas na imagem foi morta nas horas ou dias seguintes. Um dos sobreviventes
identificados € o judeu holandés Eddi Wynschenk, um dos prisioneiros uniformizados. Com
somente 16 anos de idade, seu trabalho consistia em entrar nos trens apos o desembarque e
recolher pertences para que fossem reaproveitados pelos nazistas. Apos a guerra, descobriu
que toda sua familia havia sido morta. Faleceu em 2003, nos Estados Unidos.

O “album de Auschwitz”, que nas anotacoes dos seus criadores é intitulado como “Reassentamento
dos judeus da Hungria”, ¢ um documento impar desse momento em que a maquina de exterminio
operou no maximo de sua capacidade. Ao todo, o album contém quase 200 fotografias que
retratam os processos de desembarque e triagem dos prisioneiros, e a espera a caminho das
camaras de gas. Ou seja, todo o processo, com excecdao dos assassinatos e incineracdo dos
COTpoSs.

A maioria das fotos foi tirada por dois oficiais da SS que identificavam os prisioneiros: Ernst
Hofmann e Bernhard Walter. Mas algumas podem ser de outros autores, até mesmo do
comandante do campo, Rudolf Hoss.

N3ao se sabe exatamente qual o proposito das fotos. A hipotese mais provavel era que o album
— que pode ter tido copias - se destinava a registrar perante o alto escaldo a “eficiéncia” de toda
a operacao. Ate por isso, as fotografias ndo devem ser vistas como uma representaciao exata do
funcionamento de Auschwitz, mas como a SS o idealizava.

A trajetdria do album nos meses seguintes é desconhecida. O que se sabe é como ele cruzou
com a historia de Lili Jacob. Nascida em 1926 em Bilki, na Transcarpatia, tinha 18 anos quando

pr S SO | Jameen = MMl Descricao
oAl o8l kol : daimagem:

Na fotografia
paisagem preto e
branco em plano
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’ ao ar livre. Oficiais
| nazistas fardados,
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L8 % com criangas nos
| bracos, homens
com uniforme

listrado e ao fundo,

uma construcao
quadrada com
janelas no alto e
um portal em arco,

na extensao lateral,
uma edificacao
longa com chaminés

fumegantes.
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foi deportada do gueto de Berehovo para Auschwitz. Na chegada, foi separada de sua familia, que foi
assassinada. Lili passou por varios campos de concentracio até ser liberada por tropas aliadas em Mittelbau-
-Dora, na Alemanha. L.a, em um dos barracdes, encontrou o album e se surpreendeu ao reconhecer
parentes e até a si mesma em uma foto.

Néo se sabe por que o album foi parar em Dora, a mais de 600 quilometros de Auschwitz. Provavelmente,
ao fugir as pressas, o dono deixou as fotos la. Lili ficou com o album, que também € chamado de “Album
Lili Jacob”.

O album ficou conhecido nos anos 1960, quando foi utilizado como prova documental no chamado
“julgamento de Auschwitz”, em Frankfurt. Inclusive, foi uma dessas fotos que comprovou que um dos
reus trabalhara no processo de exterminio.

Em 1980, o “cacador de nazistas” Serge Klarsfeld convenceu Lili a doar o album ao Yad Vashem. Nesse
momento, algumas das fotos estavam faltando. Nos anos anteriores, sobreviventes procuravam Lili querendo
vé-lo. Quando reconheciam alguém, era comum ela lhes dar a fotografia. Lili Jacob-Zelmanovic Meier
faleceu em 1999, nos Estados Unidos.

dispersas pelo patio
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As fotografias do
Sonderkommando
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As quatro fotografias tiradas secretamente em agosto de 1944
sdao um dos poucos registros imagéticos do exterminio em
Auschwitz feitos por prisioneiros.

No verao de 1944, Auschwitz-Birkenau operava em capacidade
maxima. Os Sonderkommando eram prisioneiros que realizavam
tarefas como levar prisioneiros para as camaras de gas, retirar
corpos e leva-los aos fornos crematorios. Eles viviam enquanto
eram uteis, sendo eventualmente mortos e substituidos.

Um grupo do Sonderkommando, composto por Alex, David
Szmulewski, Alter Fajnzylberg e os irmaos Shlomo e Abraham
(também referido como Josel) Dragon estavam cientes do seu
provavel destino, mas decidiram que denunciariam os horrores
que presenciavam. Menos de um ano antes, o chefe da SS,
Heinrich Himmler, havia afirmado que o genocidio dos judeus
seria uma “pagina gloriosa da nossa historia, que nunca foi
escrita e nunca sera escrita”. Alex e seus companheiros
estavam determinados a contrariar.

A resisténcia polonesa pedia imagens para divulgar as
atrocidades ao mundo. Uma maquina fotografica foi
clandestinamente introduzida em Auschwitz no fundo de um
balde e chegou ao grupo do Sonderkommando.

O telhado do crematorio V foi propositadamente danificado
para que David Szmulewski tivesse que conserta-lo e pudesse
vigiar a area para indicar o momento para fotografar. Quando
ninguém olhava, Alex apontou a camera para uma pilha de
corpos sendo queimados ao ar livre. Para nio ser visto, é
provavel que tenha se posicionado dentro de uma das
camaras de gas, cujas paredes aparecem nas fotos.

A seguir - de acordo com o0s testemunhos, mas que por
estudos das sombras teriam sido tiradas primeiro - Alex tirou
duas fotos do bosque. Numa, mulheres despidas caminham
para a camara de gas. Na outra, é possivel somente distinguir
as copas das betulas. As imagens sio desfocadas pois ele
provavelmente nao teve condic¢cdes de olhar o visor.

Ainda era preciso enviar as fotos para fora de Auschwitz. Os
negativos foram enrolados em um tubo de pasta de dente junto
com um bilhete de dois prisioneiros politicos e levados a
resisténcia por uma empregada da cantina dos SS.

Dos cinco participantes do ato de bravura, o unico que nao
sobreviveu foi justamente o fotografo: Alex, que somente anos
depois seria identificado como Alberto Errera, judeu nascido
em 1913 na Grécia e membro da resisténcia antinazista. Ele
tentara fugir, mas foi capturado e morto. Os outros quatro eram
judeus poloneses. David Szmulewski e Alter Fajnzylberg se
estabeleceram na Franca, enquanto os irmaos Abraham e
Shlomo Dragon emigraram para Israel.

Em 1945, as fotografias, em versdo cropada, constavam em
um relatorio do julgamento dos comandantes de Auschwitz.
Nos anos seguintes, apareceram esporadicamente, até suas
versdes originais serem doadas em 1985 ao museu de
Auschwitz-Birkenau pela viuva de um membro da resisténcia
polonesa. Mas foi em 2001, na exposicao Memoire des camps, em
Paris, que essas fotografias ficaram conhecidas e controversas.

Algumas vozes se levantaram contra sua exibicao, como a do
cineasta Claude Lanzmann (que, ndo por acaso, gravara o seu
documentario “Shoah” sem utilizar nenhuma imagem de arquivo).
Para ele, essas fotos desrespeitariam as vitimas e dariam a
ilusdo de que este evento seria representavel.

O filésofo George Didi-Huberman contra-argumentou que a
impossibilidade de representar e imaginar o Holocausto seria
precisamente o anseio dos nazistas, como Himmler sugerira.
Essas fotografias sido desnecessarias para comprovar o
Holocausto, mas sdo testemunho niao somente do genocidio,
mas da resisténcia envolvida na producido da imagem (que,
afinal, foi feita para ser vista). Por isso, as fotos ndo deveriam
ser cortadas ou retocadas, e aquela em que somente aparecem
arvores deve ser exibida também, pois, nas palavras dele, €
“enquanto atos e nao somente enquanto representacoes” que
essas imagens siao importantes.

P LR X CuH Sequéncia de quatro fotografias preto e branco. Nas duas
primeiras, ao ar livre, dezenas de corpos nus espalhados pelo chao, militares em pé e
uma nuvem de fumaca provinda dos corpos. Na terceira, dezenas de mulheres nuas
no bosque. Na ultima fotografia, vista de baixo para cima, o caule linear de arvores
altas com poucas folhas.
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Fotografia em

modo retrato em
preto e branco.

O soldado Francisco
de Paula sorri
enquanto segura
com as duas maos

a municao de

calibre 105mm
proximo da ignicao
de disparo. Francisco
usa capacete de aco
e macacao com as
mangas arregacadas.
Na municao, em letras
caixa alta: “A COBRA
ESTA FUMANDO..."

Em meados dos anos 1940, a expressio “a cobra vai fumar” era comum em circulos populares e
significava algo dificil de ser realizado - e, se acontecesse, problemas poderiam surgir. Tem o mesmo
significado de “o bicho vai pegar” ou “a batata vai assar”. Ndo se sabe sua origem, mas existe uma
lenda de que comecou a circular quando militares de Sdo Paulo iam até a Praca da Sé para assistir a
apresentacao de um caixeiro-viajante que literalmente fazia uma cobra fumar.

Fato é que a frase se tornou o principal slogan da participacio do Brasil na Segunda Guerra Mundial,
fruto de um sentimento de desconfianca. Diante do ate entdo inimaginavel caso de o Brasil entrar em
guerra contra a Alemanha, o entao presidente Getulio Vargas teria dito: “é mais facil uma cobra fumar
cachimbo do que o Brasil entrar na guerra”.

Embora nao se tenha certeza da autoria, realmente pairava a duvida sobre a possibilidade do Brasil,
despreparado e inexperiente, participar de uma campanha militar tdo longe de casa. A expressao
ganhou forca em 1942, quando o ceticismo se fortaleceu apos Vargas ter anunciado que o Brasil nao
se limitaria ao fornecimento de materiais nem a contingentes simbodlicos.

Diante dos longos meses entre o anuncio e o envio de soldados, jornalistas brasileiros comecaram
a reafirmar, em tom de piada, que seria mais facil uma cobra fumar do que o Brasil entrar na guerra.

A partida para a Italia ocorreu apenas em junho de 1944 - e a expressio se tornou lema da Forga

- Expedicionaria Brasileira (FEB), inclusive com a adocdo do desenho de uma cobra fumando em seu

préprio emblema. Em tom irénico, a FEB editou o jornal “E a Cobra Fumou!”

Uma das fotos mais emblematicas da campanha militar brasileira foi captada pelo fotégrafo
norte-americano Lawrence Emery. Ela mostra o soldado carioca Francisco de Paula carregando um
canhdo 105mm com um recado aos alemdes: “A Cobra esta Fumando!”. Francisco, membro da 12
Divisdo Expedicionaria, foi um dos pouco mais de cinco mil pracinhas que embarcaram na noite de
30 de junho.

€ostumeira e erroneamente, atribui-se ao soldado Francisco de Paula a autoria do primeiro disparo
de artilharia da FEB. No entanto, o primeiro tiro (e tantos outros) ja havia sido dado quase-duas semanas
antes. Além disso, sabe-se que Francisco era municiador, e nio atirador.

A fotografia do soldado Francisco de Paula so teria sido registrada em 29 de setembro de 1944 e a
criacao da “autoria do primeiro disparo de canhao” teria sido pura invencao da imprensa brasileira,
tentando elevar o espirito nacional, assim como afastar criticas negativas de que os brasileiros nao
estariam desempenhando funcgoes de destaque. O primeiro tiro da artilharia da FEB, por sua vez, rugiu
ao norte da provincia italiana de Lucca, na Toscana, onde, aos pés do Monte Bastione, o alvo foi
atingido. Era 16 de setembro de 1944 e o disparo teria sido realizado pelo cabo atirador Adao Rosa da
Rocha. N :

Francisco passaria ainda pelo vale do Rio Reno, onde participaria da tomada de Monte Castelo, em
fevereiro de 1945. Ele retornou ao Brasil em julho do mesmo ano.

Recentemente, em meio as epidemias de noticias falsas, a foto do soldado voltou a circular em formato
de meme. Nele, Francisco ¢ mostrado sem os dentes da frente e é contada uma histéoria mentirosa de
que soldados brasileiros descuidados teriam acendido um fogo para se esquentar em uma noite fria
de inverno. Os alemaes teriam achado se tratar de uma armadilha - afinal, quem em sa consciéncia
faria fogo na frente dos inimigos. Ndo ha qualquer registro da veracidade dessas informacdes.
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A liberacao
de Buchenwald
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Ao amanhecer de 11 de abril de 1945, divisOes blindadas do Terceiro Exército dos Estados Unidos partiram da cidade alema
de Gotha e avancaram em direcao ao leste. Por volta das 16 horas, com a fuga de militares e oficiais nazistas, os 21 mil prisioneiros
ainda vivos do campo de concentracido de Buchenwald, no leste da Alemanha, foram oficialmente liberados.

A fotografa Margaret Bourke-White acompanhou as tropas e teve suas iconicas imagens publicadas pela revista Life no inicio
de maio com a legenda “Os mortos terdo de fato morrido em vao se 0s vivos se recusarem a olhar para eles”. No dia seguinte,
varios jornalistas chegaram ao campo, incluindo Edward R. Murrow, cuja reportagem de radio foi transmitida pela CBS e se
tornou um simbolo daquela operacao.

Mas a foto que se tornaria a mais famosa da liberacdo de Buchenwald foi tirada cinco dias depois da entrada dos Aliados, em
16 de abril, pelo fotografo militar Harry Miller, ligado a 166th Signal Photographic Company — um grupo de sete fotografos que
acompanhou a 52 Divisao do Exército dos Estados Unidos durante o combate na frente europeia. No extremo norte do campo,
havia uma area delimitada pelos nazistas que funcionou, dois anos antes, como um espaco de quarentena para abastecer os
sub-campos com trabalhadores escravos. No inicio de 1945, o lugar tornou-se superlotado por causa dos comboios que chegavam
constantemente de Auschwitz e de Gross-Rosen. Toda essa area ficou conhecida como “Campo Pequeno”. Foi na barraca
numero 56 que Harry Miller entrou e fez a foto que ficou para a historia.

A fotografia foi publicada na The New York Times Magazine, em 6 de maio de 1945, com a legenda “Beliches lotados no campo
de prisioneiros de Buchenwald”. Até entdo, nenhuma das vitimas havia sido identificada. Durante décadas, muitos nomes
desses sobreviventes surgiram - a principal delas, Elie Wiesel, retratado na segunda fileira de beliches, sétimo a partir da
esquerda, proximo a viga vertical. Wiesel transformou-se num simbolo da memoria do Holocausto e recebeu o Prémio Nobel
da Paz de 1986 pelo conjunto de sua obra.

Foi a partir da visibilidade de Elie Wiesel que outros sobreviventes comecaram a ser identificados na fotografia: Abraham
Hipler, Ignacz (Isaac) Berkovicz, Michael Nikolas Gruner, Perry Shulman, Heinman Leefsma, Paul Argiewicz, Max Hamburger,
Naftali Fuerst, Simon Toncman, Willi Kessler e Mel Mermelstein, que ficou conhecido no final da década de 1970 por vencer
um processo judicial contra um grupo negacionista.

Em janeiro de 2013, um boato online se espalhou rapidamente pelas redes e alegava que a imagem era uma farsa. A argumentacao,
como de costume para os negadores do Holocausto, era simples o suficiente para que qualquer pessoa pudesse
compreendé-la: uma suposta manipulacdo da imagem e incoeréncias nas biografias das vitimas identificadas. Um blogueiro
encontrou uma edicao da revista onde a imagem foi reimpressa, ocultando o famoso homem de pé no lado direito da foto (mais
tarde identificado como Simon Toncman, um holandés a época com 28 anos). “A foto mais famosa do Holocausto é uma fraude”
foi o titulo da publicacéao, que viralizou. Questionado, o Arquivo Nacional dos Estados Unidos divulgou uma copia do negativo
original. Nele, a verdade sobre a imagem pode ser vista, provavelmente tao preto e branco quanto a verdade pode ser.

Até hoje, iniciativas apocrifas negacionistas em foruns na internet buscam deslegitimar todo o genocidio cometido pelos
nazistas e seus colaboradores a partir de supostas incertezas nessa foto especifica. A luta contra o 6dio, o antissemitismo e a
negacao do Holocausto fazem parte do legado de Elie Wiesel, falecido em 2016.

Descricao
da imagem:

No registro em

preto e branco,

um dos alojamentos
do campo de
concentracao.

Um beliche de
parede inteira

com quatro andares,
dividido em nichos
para trés ou quatro
pessoas, esta
lotado. Em pé, um
prisioneiro apoiado
em uma viga
vertical a direita.
Extremamente
magro e nu, esconde
a genitalia com uma
peca de roupa.
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Cliques e memorias: 20 fotos

AS eriancas
liberadas de
Auschwitz

( Trabalhe este tema em sala de aula! @

Ja passavam das cinco horas da tarde de 27 de janeiro de 1945 quando o cinegrafista
militar soviético Alexander Vorontsov, portando uma cidmera de video de fabricacio
norte-americana, entrou no complexo de Auschwitz-Birkenau ao lado da 1002 Divisio
de Infantaria de Lviv, sob o comando do Major-General Fyodor Krasavin. Horas antes,
Vorontsov havia acompanhado o Exército Vermelho nos combates pesados contra
0s nazistas em campos-satélite, como em Monowitz, e na propria cidade polonesa
de Oswiecim.

Na imensidao de Auschwitz, cerca de sete mil prisioneiros haviam sido deixados para
tras, a maior parte deles doentes, e majoritariamente adultos de meia-idade ou criancas
menores de 15 anos. O objetivo de Vorontsov era documentar, numa perspectiva
soviética heroica e vitoriosa, o triunfo da invasao e a liberacao dos prisioneiros. Assim
o fez durante semanas sob ordens de seu superior sovietico Mikhael Oschurkow.
Dezoito minutos das imagens filmadas em preto e branco entre 27 de janeiro a 28
de fevereiro de 1945 foram exibidos como prova documental no Tribunal Mlhtar
Internacional de Nuremberg, na Alemanha.

O restante das filmagens, dado como perdldo permaneceu nos arqulvos soviéticos
até 1985, quando dois documentaristas da Alemanha Ocidental produziram o
documentario “The Liberation of Auschwitz” e entrevistaram Vorontsov - a €poca,
o ultimo cinegrafista ou fotografo vivo dos seis profissionais de Moscou que
registraram a liberacdo. Usando um terno azul repleto de condecoracdes de guerra, ele
falou sobre a precariedade do equipamento (que niao possuia sistema de som) e de
algumas encenacoes feitas por tropas russas para a propaganda soviética.

Dentre os registros de Vorontsov que vieram a tona, um deles havia se tornado iconico:
a imagem de um grupo de treze criancas atras de uma cerca de arame farpado de
Auschwitz. Com varias versoes da mesma foto, cada uma tirada de um angulo ligeira-
mente diferente, descobriu-se que as fotos nao eram realmente fotos, mas sim frames
do video do capitdo Vorontsov. Os semblantes séerios e os olhares perdidos contrastam
com o alivio e a esperanca que essas criancas e adolescentes deveriam sentir — a maior
parte deles, os unicos sobreviventes de suas familias.

De qualquer forma, a imagem tornou-se célebre mundialmente e logo levantou duvidas
e curiosidade em pesquisadores sobre quem seriam aquelas criancas. Os primeiros quatro
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<>
daimagem:
No registro em
preto e branco,
doze criancas
aparecem dos
joelhos para
cima, atras de
uma cerca de
arame farpado.
Usam gorros e

casacos com
listras verticais
sobre as roupas,
com semblante
sério, olham
para nos.

representados na imagem foram formalmente identificados e divulgados em 2005, numa-iniciativa da USC Shoah
Foundation, criada em 1994 pelo cineasta Steven Spielberg e que rodou o mundo gravando testemunhos, inclusive
no Brasil. Gabor Hirsch, Eva Kor, Miriam Ziegler e Paula Lebovics (Pessa Balter) viajaram até Cracovia, na PolOnia,
para as cerimonias oficiais de lembranca dos 60 anos de liberacao de Auschwitz-Birkenau e posaram para fotos,
apontando para si proprios na classica fotografia.

Paralelamente, o sobrevivente mais jovem do grupo, Gabriel Neumann, que tambem havia sido idéntificado pela
USC, pesquisou e conseguiu localizar outras seis pessoas: Bracha Katz, Jacob Schelach, Eva Slonim, Marta Wise,
Erika Dohan e Tomy Shacham. Completam a lista Ruth Webber, que vivia entdo em Detroit, nos Estados Unidos; e
Miriam Zeiger, irma-gémea de Eva Kor e falecida em 1993.

As criangas ndo se conheciam antes da tragedia do Holocausto - tinham origens, inclusive, em regides bastante
diversas da Europa Pol6nia, Roménia e a antiga Tchecoslovaquia, por exemplo. Suas reconstrucoes de vida também
se deram em paises diferentes: sete deles em Israel e os restantes nos Estados Unidos, Canada, Australia e Suica. Isso
nao impediu que alguns se tornassem amigos; caso do trio Paula Lebovics, Miriam Ziegler e Ruth Webber, que
viviam na América do Norte. A maior parte, no entanto, nunca retornou a Europa e ainda vive ao lado de seus
entes queridos.
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O trem de
l\/lagdeburg

( Trabalhe este tema em sala de aula!

Esta foto veio a publico gracas ao projeto de um professor de Historia em Hudson Falls, nos Estados Unidos.
Em 2001, Matt Rozell entrevistava o avo de um aluno, o juiz aposentado Carrol Walsh, entao com 80 anos, que
havia sido comandante do Exército durante a Segunda Guerra Mundial. Até que a filha de Walsh, Elizabeth,
entrou na sala e perguntou ao pai se ele havia contado sobre “o trem”.

Rozell ndo sabia, mas estava prestes a se deparar com uma caixa de sapatos cheia de fotografias que, por
décadas, permaneceu esquecida com outro veterano: George Gross. A foto de uma mulher segurando a mao de
uma garotinha, possivelmente mae e filha, tornou-se uma das imagens mais conhecidas do Holocausto.

A expressao no rosto dela € um amalgama de tristeza, surpresa e alegria. Um contraste entre o panico, o alivio e a dor.

A historia por tras da foto remonta ao inicio de abril de 1945, poucos dias antes da liberacao do campo de
concentracao de Bergen-Belsen, na Alemanha. Os nazistas estavam apressados para se livrar dos presos. Trés
comboios deixaram o campo entre 6 e 11 de abril, cada um com cerca de 2.500 prisioneiros. O destino deles
era Theresienstadt, na Tchecoslovaquia ocupada. No final das contas, apenas um trem chegou, depois que
dezenas de passageiros foram mortos em um bombardeio. O segundo, conhecido como o “trem perdido”, foi
pego no fogo cruzado russo-alemao e parou em Troebitz, no leste da Alemanha, onde os prisioneiros foram
liberados pelo Exército Vermelho.

E o destino do terceiro trem, o que aparece na foto - na verdade, o primeiro dos trés a sair de Bergen-Belsen
— que nos interessa. Seus passageiros deixaram o campo em 7 de abril e caminharam dez quilémetros até
embarcarem. Dentre eles, judeus da Hungria, Holanda, Polénia e Grécia. Apos seis dias, o trem parou
repentinamente perto da vila de Farsleben. Tiros de artilharia ecoaram a distancia. Os alemaes fugiram a noite
com o auxilio da locomotiva, até que os norte-americanos se aproximaram.

Um dos primeiros soldados a ver os prisioneiros foi o proprio capitdao Carrol Walsh, que deu a Rozell o
contato de George Gross, que se tornara professor de literatura e guardava fotografias raras dessa liberacao -
umas delas, a imagem icénica. A foto foi tirada por outro soldado, o major Clarence Benjamin.

Rozell postou as imagens no site da escola, sem imaginar que receberia e-mails de pessoas, em diferentes
paises, que se identificaram. Percebe<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>